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Nikolay Gradev

Theorie der symmetrischen Tonleitern

Die Theorie iiber die symmetrischen Tonleitern beruht auf den Auffassungen von Nikolai
Andrejewitsch Rimski-Korsakow (Trugfortschreitungen und Kreismodulationen), Boleslaw
Jaworskyj (Ketten- und Doppeltonleitern), Olivier Messiaen (Modi mit begrenzten Transposi-
tionsmoglichkeiten), Erné Lendvai (Achsensystem), Zoltin Gardonyi (neue Tonleiter- und
Sequenztypen in Liszts Frithwerken), Juri Cholopov (symmetrische Leitern) und Richard Ta-
ruskin (Oktatonismus).

Ziel dieses Artikels ist es, eine neue Sichtweise auf die symmetrischen Tonleitern vorzustel-
len, begriindet durch eine allgemeine Theorie der symmetrischen Tonleitern mit einem termi-
nologisch-begriftlichen Apparat. Aufgrund eines neuen Konzepts der Tonleiter und eigener
Bezeichnungen der Intervalle, bezogen auf die Gleichbehandlung aller enharmonischen Inter-
valle im System der symmetrischen Tonleitern, wurde eine neue Klassifikation aller arithme-
tisch moglichen zwolf symmetrischen Tonleitern aus den vier Intervalltypen (Ganzton-, He-
miditon-, Diton- und Tritontyp) erarbeitet, die eine symmetrische Tonleiter enthlt, welche in
den Systematiken von Messiaen und Cholopov nicht vorkommt - die Tonleiter Diton-Ton
(Tonleiter 4.2). Dieses allgemeine theoretische System ist auf verschiedene historische und
stilistische Erscheinungen der symmetrischen Tonleitern anwendbar — von den frithesten
Anfangsformen der Hemiditon-Tonleiter und Ganztonleiter des 18. Jh. und frithen 19. Jh., iiber
die stetig an Zahl und stilistischer Bedeutung zunehmenden Fille im 19. Jh., die in der roman-
tischen Harmonik eine selbstindige Linie der chromatischen Tonhéhensymmetrie ausbilden,
bis zur Erfindung von bislang nicht existenten Tonleiterstrukturen in den Kompositionstech-
niken des 20. Jh. Anschauliche Beispiele fiir die individuelle Verwendung der Hemiditon-
Tonleiter und Ganztontonleiter sind auch in der Musik der bulgarischen Komponisten des 20.
Jh. Dimitar Nenov (1901-1953), Wesselin Stojanow (1902-1969), Pantscho Wladigerow (1899-
1978), Alexander Rajtschew (1922-2003) und Pentscho Stojanow (1931-2020) zu finden, wo sie
die Rolle eines wesentlichen stilistischen Merkmals spielen. Die beschriebene Methode wird
anhand zweier Werke von Dimitar Nenov aus den 1930er-Jahren illustriert, die ausschliefilich
mit der interdimensional behandelten Hemiditon-Tonleitertechnik aufgebaut sind.

The theory of symmetric modes has been formed through the views exposed by Nikolai An-
dreyevich Rimsky-Korsakov (about the false successions behind the borders of a given mode
and circular modulations), Boleslav Yavorsky (about the chain- and double modes), Olivier
Messiaen (about his modes of limited transpositions), Erné Lendvai (the theory of axes), Zoltan
Géardonyi (about the new types of modes and the sequences in Liszt’s works), Yuri Kholopov
(the classification of the symmetric modes), and Richard Taruskin (about the octatonism).

The purpose of this essay is to present a new outlook on the symmetric modes, laid upon a
clear general theory furnished with a terminological apparatus. On the ground of a new con-
ception of mode and names of intervals given by the author — names, relevant to the equality
of the enharmonic intervals in the systems of symmetric modes — a new classification of all
arithmetically possible 12 symmetric modes of the four intervallic types (i.e., the whole-tone,
hemiditone, ditone, and threetone types) is worked out. This classification includes one sym-
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metric mode that is absent of the classifications made by Messiaen and Kholopov, i.e., the
mode ditone-tone (semitone scale 4.2). Given also in tabular form, this terminological system
might be applied to different historical and stylistic manifestations of the symmetric modes
from the earliest embryonic form of hemiditone (i.e. octanonic) and whole-tone symmetric
modes (in the 18th and the beginning of the 19th centuries) through more and more numerous,
and more and more stylistically important cases during the 19th century, which form an inde-
pendent line of chromatic symmetry of pitches in the Romantic harmony, up to the invention
of formerly inexistent artificial mode structures and compositional techniques in the 20th
century music. The works by Bulgarian composers in the 20th century like Dimitar Nenov
(1901-1953), Vesselin Stoyanov (1902-1969), Pancho Vladigerov (1899-1978), Alexander Ray-
chev (1922-2003), and Pencho Stoyanov (1931-2020) provide brilliant examples of an individ-
ual use of the hemiditone and whole-tone symmetric modes having a significance of an essen-
tial stylistic mark. The proposed method is illustrated by two musical works by Nenov written
around 1930 which are composed completely upon an interdimensionally treated hemiditone
symmetric-modal technique.

SCHLAGWORTE/KEYWORDS: Dimitar Nenov; Ganzton-Halbton-Leiter, tone-semitone scale;
Ganztonleiter; hemiditone symmetric mode; Hemiditontonleiter; modes of limited transposi-
tions; Modi mit begrenzten Transpositionsméglichkeiten; octatonic scale; Oktatonismus;
symmetric modes; symmetrische Tonleitern; whole-tone symmetric mode

Dieser Artikel befasst sich mit den chromatischen Spielarten von Tonhdhensym-
metrie, die sich in der europaischen Musik im 19. und 20. Jh. entwickelt haben -
und zwar mit den symmetrischen Tonleitern. Basierend auf dem temperierten
Zwolftonsystem, sind sie chromatische Tonleitern (Modi), die auf dem Grundsatz
der regelméfligen Wiederholbarkeit beruhen - eine sich linear entfaltende Form
der Symmetrie. Diese Symmetrie lasst sich in zweierlei Hinsicht erklaren: infolge
der Ketteniibertragung einer auf eine bestimmte Weise strukturierten Tongruppe
bis zur Ausfilllung der Oktave (das Prinzip, auf welchem Messiaens Modi mit
begrenzten Transpositionsméglichkeiten (modes d transpositions limitées) basieren')
oder umgekehrt als Ergebnis der Teilung der Oktave in gleiche Teile, die in je-
weils gleicher Weise strukturiert sind. Eben die auf diesem Prinzip basierenden
Tonleitern nennt Juri Cholopov symmetrische Leitern (cummempuurvie nadvi)’.

Die Theorie der symmetrischen Tonleitern beruht auf den Auffassungen von
Nikolai Andrejewitsch Rimski-Korsakow (Trugfortschreitungen und Kreismodula-
tionen — der erste Versuch einer theoretischen Erkldrung der symmetrischen Ton-

1 Messiaen 1956, 58-70.
2 Cholopov 1975; Kholopov 1988, 208-217, 414-416.

218 GMTH Proceedings 2021



Theorie der symmetrischen Tonleitern

leitern)’, Boleslaw Jaworskyj (Ketten- und Doppeltonleitern)*, Olivier Messiaen
(Modi mit begrenzten Transpositionsméglichkeiten)’, Erné Lendvai (Achsensys-
tem)®, Zoltan Géardonyi (neue Tonleiter- und Sequenztypen in Liszts Friihwerken)’,
Juri Cholopov (symmetrische Leitern)® und Richard Taruskin (Oktatonismus)’.

Ziel dieses Artikels ist es, eine neue Sichtweise auf die symmetrischen Tonlei-
tern vorzustellen, begriindet durch eine allgemeine Theorie der symmetrischen
Tonleitern mit einem terminologisch-begrifflichen Apparat.10

Die intervall-systematische Grundlage der symmetrischen Tonleitern ist die
Chromatik, bei der — im Gegensatz zur Pentatonik und Diatonik - sich der Quin-
tenzirkel nach dem Prinzip der enharmonischen Verwechslung schlief3t. Die Mog-
lichkeit einer Gleichbehandlung aller enharmonischen Intervalle im System der
symmetrischen Tonleitern ist durch ein neues, einheitliches Prinzip der termino-
logischen Bezeichnung von Intervallen in Abhangigkeit von ihrem Halbtongehalt
reprasentiert. Basierend auf altgriechischen Begriffen (Cholopov erwéhnt die
Bezeichnungen der von Cleonides und Bacchius verwendeten Intervalle, die nur
aus Ganztonen gebildet werden — Ton, Diton, Triton, Tetraton, Pentaton“) fihre
ich fiir jedes in der Oktave enthaltene Intervall eigene Bezeichnung. Die Maflein-

3 Rimsky-Korsakov 1960, 219-227. Meine Studie »>False Cadences outside the Bounds of the
Scale« and >The Circular Modulations< of Rimsky-Korsakov — the First Attempt at a Theoretical
Explanation of Symmetric Modes« (Gradev 2015) ist dieser Problematik gewidmet.

4 Yavorsky 1908. Niheres tiber Jaworskyjs Tonleitern ist in der Studie »CnMmerpuuHbIe nagsr B

TeopeTmyeckux cucremax SIBopckoro nu Meccuana« von Juri Cholopov (Kholopov 1971) und im

Artikel »IlomsaTne cUMMeTpuy B My3BIKaJbHO-TeopeTmueckoil koHuemnmuu B. JI. SIBopckoro«

von Y. Fayn (Fayn 2006) zu lesen.

Messiaen 1956, 58-70.

Lendvai 1956, 88-100; 1971, 1-16.

Géardonyi 1969.

Cholopov 1975; Kholopov 1988, 208-217, 414-416.

Taruskin 1985; 2005. In ,The Oxford History of Western Music“, Biande 3-5, betrachtet Richard

Taruskin die Oktatonik und die Ganztonskala in der Musik vieler Komponisten: vol. 3: S. 100—

107 (Mozart, Schubert), S. 428—432 (Liszt, Glinka); vol. 4: S. 38-40, 44-45 (Richard Strauss), S. 69—

83 (Debussy), S. 106-123 (Ravel, Rimski-Korsakow), S. 151-182, 478-488 (Strawinsky), S. 197-227

(Skrjabin), S. 230-235 (Messiaen), S. 334-335, 461 (Schénberg), S. 382-384, 393398, 406-418

(Bartok), S. 434-437, 443 (Janacek), S. 36, 516-517, 523, 715-719 (Berg); vol. 5: S. 109-111 (Cop-

land) (Taruskin, 2005).

10 Letztere ist auch in fritheren Arbeiten ausfithrlicher dargestellt (Gradev 2006; Gradev 2012; Gra-
dev 2014).

11 Kholopov 1988, 119-120.
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heit — der Halbton - wird Hemiton genannt und mit dem Buchstaben h gekenn-
zeichnet. Die Intervalle, die nur Ganzténe enthalten, erhalten folgende Bezeich-
nungen: Ganzton, Diton, Triton, Tetraton, Pentaton und Hexaton. Bei Intervallen
mit einer ungeraden Zahl von Halbtonen wird vor diesen Bezeichnungen das
Prafix >Hemi-< hinzugefiigt, welches das um einen Halbton kleinere Intervall
bezeichnet (wie bei den alten Griechen fiir das Dreihalbton-Intervall die Bezeich-
nung »Hemiditon« eingesetzt wurde'?). So erhélt man folgende Intervallbezeich-
nungen: Hemiton, Hemiditon, Hemitriton, Hemitetraton, Hemipentaton und He-
mihexaton. Davon sind von besonderer Bedeutung fiir die symmetrischen Tonlei-
tern die die Oktave gleich teilenden Intervalle, welche dem Aufbau der verschie-
denen Typen von symmetrischen Tonleitern zugrunde liegen: der Ganzton (fur
das diatonische Intervall grofle Sekunde und fiir das chromatische Intervall der
verminderten Terz), der Hemiditon (fir die kleine Terz und iibermiaflige Sekunde),
der Diton (fiir die grofle Terz und verminderte Quarte) und der Triton (fir die
iberméflige Quarte und verminderte Quinte), sieche Abb. 1.

[

cis/des

ais/b

dis/es

gis/as

¢ Abbildung 1: Veranschaulichung
der die Oktave in gleiche Teile
fis/ges teilenden Intervalle

Dieser Gleichbehandlung ist auch die Anwendung von numerischen Bezeichnun-
gen der Intervalle nach der Anzahl der enthaltenen Halbtone niitzlich. Aus dieser
Sicht ist die Art der Notation der Téne der symmetrischen Tonleitern relativ, und
die Fille einer enharmonischen Notation — eine orthographische Wahl, die der
Praktikabilitat dient.

Das Hauptmerkmal der symmetrischen Tonleitern ist die Aufstellung von die
Oktave gleich teilenden Intervallen — Modulen (M), die kettenartig von einem
gemeinsamen Ton verbunden sind und die Oktave restlos ausfiillen. Nach dem

12 »HEMIDITON, Was, in the Greek music, the interval of [a] major third diminished [by] a semitone,
that is, a minor third. The hemiditon is not, as might be believed, the half of a diton or tone, but it is
the diton less than the half of a tone, which is entirely different« (Rousseau 1975 [1779], 193).
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Halbtongehalt (Hemitongehalt, Mh) sind vier Modultypen moglich: Ganztonmodul
(2 Halbtone), Hemiditonmodul (3 Halbténe), Ditonmodul (4 Halbtone) und Triton-
modul (6 Halbtone) (siehe Abb.2). Das kleinste, die Oktave zu gleichen Teilen
gliedernde, Intervall - der Halbton (Hemiton) - dient als Mafleinheit fiir den
Halbtongehalt des Moduls (Mh), er selbst konnte jedoch nicht Modul einer sym-
metrischen Tonleiter sein. "

a) Gan dul b) Hemidi dul c¢) Ditonmodul d) Tritonmodul
M =2 (Mh=2) M =3 (Mh=3) M =4 (Mh=4) M =6 (Mh = 6)
Q IT 1T T N
o F——
one o e ofe ofe

Abbildung 2: Modultypen (M) nach ihrem Halbtongehalt (Mh)

Die moégliche Anzahl der gleichartigen Module in der Oktave, die kettenartig von
einem gemeinsamen Ton verbunden sind (Mn), liegt bei 6, 4, 3 oder 2 (siehe
Abb.3). Die Abhéngigkeit der Anzahl der Module in der Oktave (Mn) vom Halb-
tongehalt des Moduls (Mh) lasst sich nach der Formel Mh - Mn = Oh definieren,
in welcher die Bezeichnung Oh den Halbtongehalt der Oktave (d.h. 12) kenn-
zeichnet. Dementsprechend Mh = Oh : Mn und Mn = Oh : Mh.

a) Ganztonmodule b) Hemiditonmodule
Mn =6 (M =2) Mn=4(M=3)
Agﬁ'\—fﬁ‘—nﬁrré—n
% == o S o
J © 00 O rto = o TN —
Abbildung 3: Mogliche An-
¢) Ditonmodule d) Tritonmodule . .
Mn—3 (M= 4) Mn=2 (M=6) zahl der gleichartigen Modu-
0 e " — n le in der Oktave, die ketten-
2 —— LI O 11 — [N ] 1)
D S #00 o foo H : :
g oo = S IS artig verbunden sind (Mn)

Die individuelle Intervallstruktur des Moduls wird von mir strukturell organisiertes
Modul (Mi) genannt und mit arabischen Ziffern nummeriert, die dem Halbtongehalt
seiner Intervalle, absteigend geordnet, entsprechen. Nur wenn das strukturell orga-
nisierte Modul drei verschiedene Intervallarten enthilt (das sind die strukturell

13 Die monointervalische chromatische Skala, die das Tonmaterial des européischen gleichstufigen
Stimmungssystem ausschopft, besitzt keine innere Strukturiertheit. Da sie in allen Hohenposi-
tionen gleich klingt, kann sie keine symmetrische Tonleiter sein. Daher entstehen alle Tonleiter
des chromatischen Intervallsystems nach dem Prinzip der Auswahl nur einiger seiner Téne. Im
Gegensatz zur chromatischen Skala handelt es sich bei der ebenfalls monointervallischen Ganz-
tonskala zweifellos um eine symmetrische Tonleiter, da sie das Tonmaterial des chromatischen
Intervallsystems nicht ausschopft und iiber zwei Transpositionen verfiigt.
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organisierten Tritonmodule 3.2.1 und 3.1.2), konnen die beiden kleineren Intervalle
in Inversion erscheinen (siehe Abb.4). Ein besonderer Fall ist das strukturell organi-
sierte Ganztonmodul, das mit dem Modul der Ganztonleiter zusammenfillt, was
sich mit der Formel Mi = M = Mh = 2h veranschaulichen lasst. Die Anzahl der T6ne
des strukturell organisierten Moduls wird mit dem Zeichen Mit gekennzeichnet.

a) Ganztonmodul b) Hemiditonmodul 2.1 c¢) Ditonmodul 3.1 Ditonmodul 2.1.1
Mi=2 Mit=2) Mi=2.1Mit=3) Mi=3.1Mit=3) Mi=2.1.1(Mit=4)

>

‘k P | —_— I [ e 1 I
L) n—r ho 1T ho 1T h 1}
© LM o U VF o o O 7

fo o—fo

¢

d) Tritonmodul 5.1  Tritonmodul 4.2 Tritonmodul 4.1.1 Tritonmodul 3.2.1
Mi=5.1Mit=3) Mi=42Mit=3) Mi=4.1.1 (Mit=4) Mi=3.2.1 (Mit=4)

o

|
|
Y —_ Y e LI I Yy i

f f f
:) © A= o ©

1T T I

Tri dul3.1.2 Tri dul 3.1.1.1  Tritonmodul 2.2.1.1  Tritonmodul 2.1.1.1.1

Mi=3.1.2 (Mit=4) Mi=3.1.1.1 (Mit=5) Mi=2.2.1.1 (Mit=5) Mi=2.1.1.1.1 (Mit = 6)

Abbildung 4: Strukturell organisierte Module (Mi)

Die andere theoretische Moglichkeit fiir den Aufbau von symmetrischen Tonlei-
tern folgt Gleichstrukturgruppen (G): Damit ist die Gesamtheit aller Tone, die auf
eine bestimmte Weise das Prinzip der Teilung der Oktave in gleiche Teile einset-
zen, gemeint. Die Anzahl der Tone in der Gleichstrukturgruppe wird mit dem
Zeichen Gt gekennzeichnet. Sie fillt mit der mdglichen Anzahl von gleichartigen,
kettenartig verbundenen Modulen (Mn) zusammen, die die Oktave restlos ausfiil-
len (Gt = Mn). Moglich sind nur vier Typen von Gleichstrukturgruppen - so viele
wie die verschiedenen Modultypen. Das sind der Ganzton-Sechsklang (2:2:2:2:2:2),
der Hemiditon-Vierklang (bzw. der verminderte Vierklang 3:3:3:3), der Diton-
Dreiklang (bzw. der tiberméaflige Dreiklang 4:4:4) und das Tritonintervall (6:6),
siehe Abb.5 und vgl. Abb.2. Nach dem Vergleich beider Abbildungen wird ersicht-
lich, dass die Gleichstrukturgruppe auch als Summe von gleichartigen Modulen
betrachtet werden kann.

Die mogliche Anzahl der gleichartigen Gleichstrukturgruppen in der Oktave mit
unterschiedlichem Tongehalt (2, 3, 4 oder 6) wird mit Gn gekennzeichnet. Gn ent-
spricht dem Halbtongehalt des Moduls (Mh), d.h. Gn = Mh. (Bei wenigen gleich-
artigen Modulen in der Oktave (Mn) ist die Anzahl der darin enthaltenen gleich-
artigen Gleichstrukturgruppen (Gn) natiirlich gréier und umgekehrt.)
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Die verschiedenen Hohenpositionen der gleichartigen Gleichstrukturgruppen
werden mit fortlaufenden Grofibuchstaben des lateinischen Alphabets gekenn-
zeichnet. Als Anfangston der ersten Gleichstrukturgruppe A wird bedingt der
Ton c angenommen.

a) Ganzton-Gleichstrukturgruppe b) Hemiditon-Gleichstrukturgruppe
G =2:2:2:2:2:2 (Gt =6) G =3:3:3:3(Gt=4)

¢) Diton-Gleichstrukturgruppe d) Triton-Gleichstrukturgruppe
G =4:4:4 (Gt=3) G=6:6(Gt=2)

9 I " | T T T )|
V. Il Il | | | — I 1| 1
[ Fan} Il | L. 9= 1 [. P~y | - .| | I Y 1
A\AV4 | =i F - A 1 -] | - hi¥7) | YN ) 1}
J = & 8 < # "

Abbildung 5: Typen von Gleichstrukturgruppen (G) in horizontaler und vertikaler Darstellung

a) Ganzton-Gleichstrukturgruppen
Gn =2 (G =12:2:2:2:2:2)

A B
0 " 1 s B
)” A T T I I T 1 1 I I 1T I i}
y T 1 1 I 7 S — — | * T |
[ Fan Y 11 Il | . A #H ) A QY - . Y192 8 ) | I 1
b3 72 1 | Y "o AUy LT bold h oS IR 2802 ) 11 h% 1]
d oV qU Ve bl T80 pv
b) Hemiditon-Gleichstrukturgruppen
Gn =3 (G=3:3:3:3)
A B C
n 1 A B C
7 2 ’ po— I o — T T 1
Va8 I I Il I I hing 1 | Y | P |
(&y—1 T A [ A= L a— LA ) Pz 4O,
A5 —— bo & z i
J o ﬂis— =
¢) Diton-Gleichstrukturgruppen
Gn=4(G=4:4:4)
A B C D
n - 1 | A B C D
)” A T T | | L | I I I I 1}
y .. T - PR ——
[ Fan Y I I I |y o AL
A\Av.4 11 L b "o AR o ﬂiﬁ:aﬁ—_w%
J o DA{eVT HE Ly S PA ki
d) Triton-Gleichstrukturgruppen
Gn=6(G=6:6)
A B C D E F
n ] A B C D E F
’l(l * % % = 1T 1| I I I I |
(5 —1 1 4 L
A\Av.4 Il b
DAES 5SS did = o =

Abbildung 6: Mogliche Anzahl von gleichartigen Gleichstrukturgruppen in der Oktave (Gn) in
horizontaler und vertikaler Darstellung

Aus alldem wird deutlich, dass sich die symmetrischen Tonleitern (S) als teils
chromatische Tonleitern, aufgebaut nach dem Prinzip der regelmifligen Wieder-
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holbarkeit, in zweierlei Hinsicht definieren lassen: iiber die Kategorie Modul oder
iiber die Kategorie Gleichstrukturgruppe.

Im ersten Fall — aus der Sicht der Kategorie Modul — wird die symmetrische
Tonleiter bei der iiber einen gemeinsamen Ton kettenartigen Verbindung der
moglichen Anzahl von gleichartigen strukturell organisierten Modulen bis zur
Ausfiillung der Oktave gebildet. Diese Gesetzmafligkeit lasst sich mit folgender
Formel veranschaulichen: S = Mn - Mi.

I. Ganztonleiter I1. Hemiditon-Tonleiter 2.1
(M=2;Mi=2;St=6) M=3;Mi=2.1; St=8)

I11. Diton-Tonleiter 3.1 IV. Diton-Tonleiter 2.1.1
(M =4; Mi=3.1; St=6) (M=4;Mi=2.1.1; St =9)

V. Triton-Tonleiter 5.1 VL. Triton-Tonleiter 4.2 VILI. Triton-Tonleiter 4.1.1
(M=6;Mi=5.1;St=4) (M=6; Mi=4.2; St=4) (M = 6; Mi=4.1.1; St = 6)
0H _— — —
7 r T T |
.) © - © © - © © -
VIII. Triton-Tonleiter 3.2.1 IX. Triton-Tonleiter 3.1.2
(M =6; Mi =3.2.1; St = 6) (M = 6; Mi =3.1.2; St =6)
9 — T — m
J e v° T o YO oM
X. Triton-Tonleiter 3.1.1.1 XI. Triton-Tonleiter 2.2.1.1
(M=6; Mi=3.1.1.1; St = 8) (M =6; Mi=2.2.1.1; St =8)
9 s—— [ ——
(N —/—————  7'- o flo -
DT hHe o O OO z
= -

XII. Triton-Tonleiter 2.1.1.1.1
(M =6; Mi=2.1.1.1.1; St =10)

Abbildung 7: Darstellung der symmetrischen Tonleitern iiber die Kategorie Modul (M)"*

Im zweiten Fall — aus der Sicht der Kategorie Gleichstrukturgruppe — wird die
symmetrische Tonleiter aus so vielen gleichartigen Gleichstrukturgruppen gebil-
det, die immer weniger sind als die mogliche Anzahl von Gleichstrukturgruppen

14 Mit St wird die Anzahl der Téne der symmetrischen Tonleiter bezeichnet.
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vom gleichen Typ innerhalb der Oktave. Diese Gesetzmafligkeit ldsst sich mit
folgender Formel veranschaulichen: S = Gn — Gx, wobei Gx fiir die Anzahl der der
Tonleiter nicht angehorigen gleichartigen Gleichstrukturgruppen steht. Die
Ganztonleiter und die Hemiditon-Tonleiter werden bei Gx = 1 gebildet, beide
Arten der Diton-Tonleitern bei Gx = 2 bzw. Gx = 1, und die acht Triton-
Tonleitern bei Gx = 4, Gx = 3, Gx = 2 oder Gx = 1.

I. Ganztonleiter A I1. Hemiditon-Tonleiter A + C
(G =2:2:2:2:2:2; A; St=6) (G=3:3:3:3; A+ C; St=8)
0 m
7 P— y T T 1 T
A\av.4 I I O L4 P - A= h S 11 1 I 'hr\l j i;j gi
J © ©O S o @ VO A
II1. Diton-Tonleiter A + D IV. Diton-Tonleiter A + C + D
(G=4:4:4;A+D, St=6) (G=4:4:4;A+C+D;St=9)
¥ 4t T I | T 1 & 11 I T I T I &
[ FanY | I I o L. Pe = 1 I 1 I — %

V. Triton-Tonleiter A+ F VL. Triton-Tonleiter A+ E VIL. Triton-Tonleiter A+ E + F
(G=6:6;A+F;St=4) (G=6:6;A+E;St=4) (G=6:6;A+E+F;St=6)

VIIL Triton-Tonleiter A+ D + F IX. Triton-Tonleiter A+ D + E
(G=6:6;A+D+F;St=6) (G=6:6;A+D+E;St=6)

X. Triton-Tonleiter A+ D + E + F XI. Triton-Tonleiter A+ C + E + F
(G=6:6; A+ D+E+F;St=8) (G=6:6;A+C+E+F;St=8)
¥ At I I 1 | I . 11 I I I & 1
#o ) o fo e #0=
n < = L

XII. Triton-Tonleiter A+ C+D+E +F
(G=6:6;A+C+D+E+F;St=10)

Abbildung 8: Darstellung der symmetrischen Tonleitern tiber die Kategorie Gleichstruktur-
gruppe (G)

Entsprechend dem Modultyp (M) sind die symmetrischen Tonleitern in vier Typen
(TS) zu unterteilen: Ganztontyp (M = 2), Hemiditontyp (M = 3), Ditontyp (M = 4) und
Tritontyp (M = 6). Daher wird der Typ der symmetrischen Tonleiter (TS) von der
moglichen Anzahl der Module in der Oktave (Mn) bestimmt.
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Die symmetrische Tonleiter (S) wird jeweils vom strukturell organisierten Mo-
dul (Mi) bestimmt. Entsprechend dem strukturell organisierten Modul (Mi) kon-
nen die symmetrischen Tonleitern (S) in 12 Arten unterteilt werden (wie wir wis-
sen, sind Messiaens Modi mit begrenzten Transpositionsméglichkeiten sieben
und die symmetrischen Leitern in der Klassifikation von Juri Cholopov elf an der
Zahl). Die Arten von symmetrischen Tonleitern werden mit fortlaufenden rémi-
schen Zahlen gekennzeichnet, beginnend bei der Ganztonleiter mit Mi = 2, indem
ich mich an die bereits festgelegte Reihenfolge der Intervalle in ihren strukturell
organisierten Modulen halte (siehe Abb.4).

Man kann die Anzahl der Téne der symmetrischen Tonleiter (St) berechnen,
indem vom Produkt der Anzahl der Tone ihres strukturell organisierten Moduls
(Mit) und der moglichen Anzahl ihrer Module (Mn) die Anzahl der Téne der
Gleichstrukturgruppe der Tonleiter (Gt) subtrahiert wird, was folgende formel-
méaflige Darstellung hat: St = Mit - Mn - Gt.

Fir die genaue Position der symmetrischen Tonleiter verwende ich den eta-
blierten Begriff Transposition (Tr). Die Transpositionen werden mit fortlaufenden
arabischen Ziffern gekennzeichnet, nach welchen das strukturell organisierte
Modul der Tonleiter und ihre Gleichstrukturgruppen in der konkreten Transposi-
tion in Klammern angegeben wird. Als Ausgangston jeder symmetrischen Tonlei-
ter in erster Transposition nehme ich den Ton c an.

Die Anzahl der Transpositionen der symmetrischen Tonleiter ist beschrankt
durch die Anzahl der Halbténe ihres Moduls (Trn = Mh). Die Ganztonleiter hat
somit nur zwei Transpositionen, die Hemiditon-Tonleiter drei, die Diton-
Tonleitern je vier und die Triton-Tonleitern je sechs.

Die komplette symbolische Bezeichnung jeder symmetrischen Tonleiter soll ih-
re fortlaufende Nummer und ihre Transposition umfassen, dargestellt iiber das
strukturell organisierte Modul (Mi) und die Gleichstrukturgruppen der Tonleiter
(G) (s. Tabelle der symmetrischen Tonleitern in Abb.9).

Satztechnisch sind drei Formen der Entwicklung des musikalischen Materials
itber die Transpositionen der symmetrischen Tonleitern moglich:

1. monotranspositionelle Entwicklung, wobei ein Aufenthalt in demselben Klang-
raum vorliegt;

2. multitranspositionelle Entwicklung (Transpositionieren), was eine Klangerneue-
rung mit sich bringt;

3. politranspositionelle Entwicklung — die vertikale Kombination von verschiede-
nen Transpositionen derselben symmetrischen Tonleiter.
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Die vertikale Kombination vom musikalischen Material aus verschiedenen
symmetrischen Tonleitern oder vom Material symmetrischer Tonleitern mit an-

derem Tonleitermaterial nenne ich Polymodalitit. Der beschriebene musiktermi-
nologische Apparat des theoretischen Systems der symmetrischen Tonleitern
wird folgenderweise in iibersichtlicher Form dargestellt:

h
Oh
M

TS
St
Tr
Trn

Halbton (Hemiton)

Halbtongehalt der Oktave (12 Halbténe)

Modul - die Oktave gleich teilendes Intervall. Die kettenartig von
einem gemeinsamen Ton verbundenen Module fiillen die Oktave
restlos aus

Halbtongehalt (Hemitongehalt) des Moduls

mogliche Anzahl der gleichartigen Module in der Oktave, die ket-
tenartig von einem gemeinsamen Ton verbunden sind

strukturell organisiertes Modul — die individuelle Intervallstruktur
des Moduls

Anzahl der Tone des strukturell organisierten Moduls
Gleichstrukturgruppe — die Gesamtheit aller Tone, die auf eine be-
stimmte Weise das Prinzip der Teilung der Oktave in gleiche Teile
einsetzen

Anzahl der T6ne in der Gleichstrukturgruppe

mogliche Anzahl der gleichartigen Gleichstrukturgruppen in der
Oktave mit unterschiedlichem Tongehalt

. die verschiedenen Hoéhenpositionen der gleichartigen Gleichstruk-

turgruppen

Art der symmetrischen Tonleiter — chromatische Tonleiter (Modus),
aufgebaut nach dem Prinzip der regelméafligen Wiederholbarkeit
Typ der symmetrischen Tonleiter nach dem Modultyp

Anzahl der Tone der symmetrischen Tonleiter

Transposition — Hohenposition der symmetrischen Tonleiter
Anzahl der Transpositionen der symmetrischen Tonleiter
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Die zwolf theoretisch denkbaren symmetrischen Tonleitern — Ganztonleiter, He-

miditon-Tonleiter, zwei Diton- und acht Triton-Tonleitern - erhalten folgende

Bezeichnungen:
I.  Ganztonleiter
II. Hemiditon-Tonleiter (Tonleiter 2.1 bzw. Tonleiter Ganzton-Halbton)

II1.
Iv.
V.

VL

VIL

Diton-Tonleiter 3.1 (Tonleiter Hemiditon-Halbton)
Diton-Tonleiter 2.1.1 (Tonleiter Ganzton-Halbton-Halbton)
Triton-Tonleiter 5.1 (Tonleiter Hemitriton-Halbton)
Triton-Tonleiter 4.2 (Tonleiter Diton-Ganzton)
Triton-Tonleiter 4.1.1 (Tonleiter Diton-Halbton-Halbton)

VIII. Triton-Tonleiter 3.2.1 (Tonleiter Hemiditon-Ganzton-Halbton)

IX.
X.
XL

XII.

Triton-Tonleiter 3.1.2 (Tonleiter Hemiditon-Halbton-Ganzton)
Triton-Tonleiter 3.1.1.1 (Tonleiter Hemiditon-Halbton-Halbton-Halbton)
Triton-Tonleiter 2.2.1.1 (Tonleiter Ganzton-Ganzton-Halbton-Halbton)
Triton-Tonleiter 2.1.1.1.1 (Tonleiter Ganzton-Halbton-Halbton-Halbton-Halbton)

Alle symmetrischen Tonleitern lassen sich musikterminologisch in der Tabelle der

symmetrischen Tonleitern darstellen, in welcher ich jede davon iiber elf grundlie-
gende Klassifikationsmerkmale definiere (s. Tabelle der symmetrischen Tonleitern in
Abb.9):

NSk N

&

10.
11.
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Art der symmetrischen Tonleiter (S)

Typ der symmetrischen Tonleiter (TS)

Modul (M)

Mogliche Anzahl der Module in der Oktave (Mn)
Strukturell organisiertes Modul (Mi)
Gleichstrukturgruppe (G)

Mégliche Anzahl der gleichartigen Gleichstrukturgruppen in der Oktave mit
unterschiedlichem Tongehalt (Gn)

Anzahl der Tone der symmetrischen Tonleiter (St)
Anzahl der Transpositionen der symmetrischen Tonleiter (Trn)
Erste Transposition der symmetrischen Tonleiter (1. Tr)

Komplette Bezeichnung der symmetrischen Tonleiter in der ersten Transpo-
sition (S 1. Tr)
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Ts i G . S1.Tr

Ganztontyp 2:2:2:2:2:2 g L1 (2:A)

Hemiditontyp = I1.1. (2.1: A+C)

Ditontyp . 4 3.1:A+D 111, (3.1: A+D)

Ditontyp A 4 2.1.1: A+C+D IV.1. (2.1.1: A+C+D)

Tritontyp - : 5.1: A+F V1. (5.1: A+F)

Tritontyp . : 4.2: A+E VI1. (4.2: A+E)

Tritontyp 1. Z 4.1.1: A+E+F VIL1. (4.1.1: A+E+F)

Tritontyp 2. : 3.2.1: A+D+F VIIL1. (3.2.1: A+D+F)

Tritontyp 1. : 3.1.2: A+D+E IX.1. (3.1.2: A+D+E)

Tritontyp : 3.1.1.1: A+D+E+F X.1. (3.1.1.1: A+D+E+F)

Tritontyp : 2.2.1.1: A+CHE+F XL1. (2.2.1.1: A+C+E+F)

Tritontyp - 2.1.1.1.1: A+C4+D+E+F XIL1. (2.1.1.1.1: A+C+D+E+F)

Abbildung 9: Tabelle der symmetrischen Tonleitern

Uber die von mir erarbeitete allgemeine Theorie der symmetrischen Tonleitern
lassen sich sowohl die sieben Modi mit begrenzten Transpositionsmoglichkeiten
von Olivier Messiaen erklaren, die er nach dem Prinzip der regelmifligen Wie-
derholbarkeit bildet, als auch die elf symmetrischen Leitern, die Juri Cholopov
nach dem Prinzip der Teilung der Oktave in gleiche Teile aufbaut. In meinem
System ist jedoch noch eine symmetrische Tonleiter aufgenommen, die in den
Systematiken von Messiaen und Cholopov nicht prasent ist — die Tonleiter Diton-
Ton (Tonleiter 4.2), die ich am Anfang des 2. Aktes der letzten Oper von Rimski-
Korsakow Der goldene Hahn (1907) gefunden habe -, so dass die Gesamtanzahl
der symmetrischen Tonleitern zwolf wird und sich alle arithmetischen Moglich-
keiten iiber den Aufbau solcher Tonleitern erschépfen.

Die verschiedenen symmetrischen Tonleitern erscheinen nicht gleich haufig in
der Musikpraxis. Am frithesten und am héufigsten erscheinen die Hemiditon-
und Ganztonleitern, in geringerem Mafle sind Diton-Tonleitern zu finden und
noch seltener — Triton-Tonleitern. Neben dem zunehmenden Interesse an den
symmetrischen Tonleitern sind allméhlich auch Fille von Polymodalitit aufgrund
der symmetrischen Tonleitern anzutreffen.
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OLIVIER MESSIAEN

JURI CHOLOPOW

NIKOLAY GRADEV

1. Modus
c-d-e-fis-gis-ais-c

1. Ganztonleiter
c-d-e-fis-gis-ais

L. Ganztonleiter
c-d-e-fis-gis-ais-c

2. Modus (1.2)
c-des-es-e-fis-g-a-b-c

2. Verminderte Leiter
c-d-es-f-fis-gis-a-h

II. Hemiditon-Tonleiter
c-d-es-f~fis-gis-a-h-c

—unvollst. 4. Modus

3. UbermiiBige Leiter 3.1
c-dis-e-g-as-h

II1. Diton-Tonleiter 3.1
c-es-e-g-gis-h-c

3. Modus (2.1.1)
c-d-es-e-fis-g-as-b-h-c

4. UbermiBige Leiter 2.1.1
c-d-es-e-fis-g-as-b-h

IV. Diton-Tonleiter 2.1.1
c-d-es-e-fis-g-gis-ais-h-c

5. Tritonusleiter 5.1

c-f-fis-h

V. Triton-Tonleiter 5.1
c-f-fis-h-c

VI Triton-Tonleiter 4.2
c-e-fis-ais-c

5. Modus (1.4.1) — unvollst. 4. Modus

6. Tritonusleiter 4.1.1

VII. Triton-Tonleiter 4.1.1

c-des-f-fis-g-h-c c-e-f~fis-ais-h c-e-f-fis-ais-h-c

—unvollst. 2. Modus 7. Tritonusleiter 3.2.1 VIIL. Triton-Tonleiter 3.2.1
c-es-f-fis-a-h c-es-f-fis-a-h-c

—unvollst. 2. Modus 8. Tritonusleiter 3.1.2 IX. Triton-Tonleiter 3.1.2
c-dis-e-fis-a-b c-es-e-fis-a-ais-c

4. Modus (1.1.3.1)
c-des-d-f-fis-g-as-h-c

9. Tritonusleiter 3.1.1.1
c-dis-e-f-fis-a-ais-h

X. Triton-Tonleiter 3.1.1.1
c-es-e-f-fis-a-ais-h-c

6. Modus (2.2.1.1)
c-d-e-f-fis-gis-ais-h-c

10. Tritonusleiter 2.2.1.1
c-d-e-f-fis-gis-ais-h

XI. Triton-Tonleiter 2.2.1.1
c-d-e-f-fis-gis-ais-h-c

7. Modus (1.1.1.2.1)
c-des-d-es-f-fis-g-as-a-h-c

11. Tritonusleiter 2.1.1.1.1
c-d-es-e-f-fis-gis-a-b-h

XII. Triton-Tonleiter 2.1.1.1.1
c-d-es-e-f-fis-gis-a-ais-h-c

Abbildung 10: Vergleich zwischen den Modi mit begrenzten Transpositionsméglichkeiten
Olivier Messiaens und den Systematiken der symmetrischen Tonleitern von Juri Cholopow
und Nikolay Gradev"

Als strukturierter Tonvorrat kann jede symmetrische Tonleiter horizontal (melo-
disch), vertikal (intervallisch, akkordisch) und interdimensional (gleichzeitig hori-
zontal und vertikal) auftreten. Das melodische Auftreten der Tonleitern macht sie
am besten erkennbar fur das Gehor, wiahrend bei ihrer interdimensionalen Be-
handlung sich ihre spezifische Klangsubstanz in gréfitem Mafle entfaltet. Auf-
grund dieser Kompositionsmoglichkeiten kénnen die symmetrischen Tonleitern
sowohl tonal als auch modal behandelt werden.

Das dargestellte terminologische System ist auf verschiedene historische und
stilistische Erscheinungen der symmetrischen Tonleitern anwendbar - von den
frithesten Anfangsformen der Hemiditon-Tonleiter und Ganztonleiter des 18. Jh.
und frithen 19. Jh. (Johann Sebastian Bach, Domenico Scarlatti, Mozart, Beetho-

15 Die Systematik der Modi mit begrenzten Transpositionsmoglichkeiten von Messiaen basiert auf
,Technik meiner musikalischen Sprache“ (Messiaen 1956, 58—63), wihrend die Systematik der
symmetrischen Leitern von Juri Cholopov gemiafl ,Harmonie. Theoretischer Kurs“ (Kholopov
1988, 208-210) angefithrt wird. Fir die Triton-Tonleitern verwendet Cholopov auch Boleslav Ya-
vorskis Begriff zweipolige Leitern (mBaxmbI-ambr).
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ven, Schubert, Chopin, Schumann, Glinka, Dargomyschski), iber die stetig an
Zahl und stilistischer Bedeutung zunehmenden Félle aus der zweiten Hélfte des
19. Jh. bis Mitte des 20. Jh. (Liszt, Tschaikowski, Rimski-Korsakow, Debussy,
Skrjabin, Strawinsky, Bartok), die in der romantischen Harmonik eine selbstandi-
ge Linie der chromatischen Tonhohensymmetrie ausbilden, bis zur Erfindung von
bislang nicht existenten Tonleiterstrukturen in den Kompositionstechniken des
20. Jh. (Messiaen).

Anschauliche Beispiele fiir die individuelle Verwendung der Hemiditon-
Tonleiter und Ganztonleiter sind auch in der Musik der bulgarischen Komponis-
ten des 20. Jh. Dimitar Nenov (1901-1953), Wesselin Stojanow (1902-1969), Pan-
tscho Wladigerow (1899-1978), Alexander Rajtschew (1922-2003) sowie Pentscho
Stojanow (1931-2020) zu finden, wo sie die Rolle eines wesentlichen stilistischen
Merkmals spielen. Ich méchte den Leser auf die Musik von Dimitar Nenov hin-
weisen. Darin ist die vom Komponisten selbst entwickelte Hemiditon-Tonleiter in
der Variante Ganzton-Halbton interdimensional verwendet, indem ihr Tonvorrat
streng eingehalten wird. So behandelt der Komponist die Tonleiter modal und in
seiner Musik funktioniert sie als satztechnische Alternative des Dur-Moll-
Systems, ohne das tonale Denken zu verlassen. Indem Dimitar Nenov der Hemidi-
ton-Tonleiter eine thematische Funktion vergibt, dient sie dem Komponisten als
ausschlieflliches Tonmaterial nicht nur fiir abgesonderte Strukturteile sondern
auch fiir ganze Werke, wie die Klavieretiide Nr.1 (1931)" oder die Toccata fiir
Klavier (1932-1939)"". Dadurch wird diese Technik zum Kennzeichen Dimitar
Nenovs musikalischen Denkens. Mit dieser Kompositionstechnik verkoérpert er
sein dsthetisches Verstandnis der ,Suche nach dem Neuen, bis dahin Unausgesp-

18
rochenen.”

16 Dimitar Nenov - Klavieretiide Nr. 1, aufgefithrt von Mario Angelov: https://www.youtube.com/
watch?v=8BsGQAJ_okk (28.5.2022). In meiner zweiteiligen Studie »The Symmetrical-Modal Mu-
sical Thought of Dimitar Nenov in Piano Etude Ne 1.« (Gradev 2008a; 2008b) und im 3. Kapitel
meiner Dissertation (Gradev 2012) behandle ich Dimitar Nenovs Kompositionsarbeit mit der
Hemiditon-Tonleiter in dieser Etiide.

17 Dimitar Nenov — Toccata fiir Klavier, aufgefithrt von Mario Angelov: https://www.youtube.com/
watch?v=zbjhlQTFneQ (28.5.2022); Dimitar Nenov — »Toccata«, orchestriert vom Komponisten Lazar
Nikolov (Schiller Dimitar Nenovs), aufgefiihrt vom Genesis Orchestra unter der Leitung von Yordan
Kamdzhalov: https://www.youtube.com/watch?v=_eP1kAik-Sc (28.5.2022).

18 »[T]®pcene Ha HOBOTO, HekazaHO gororasa« (zit. nach Nikolov 1969, 123).
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