Z G MT H Zeitschrift der
Gesellschaft fir Musiktheorie

Aerts, Hans (2008): Andreas Bernnat, Grundlagen der Formbildung bei Claude Debus-
sy. Ein analytisches Modell fiir die Klavierwerke von »Pour le piano« bis zu den
»Etudes¢, Tutzing: Schneider 2003. ZGMTH 5/1, 163-165.
https://doi.org/10.31751/278

© 2008 Hans Aerts

() @

Dieser Text erscheint im Open Access und ist lizenziert unter einer
Creative Commons Namensnennung 4.0 International Lizenz.

This is an open access article licensed under a
Creative Commons Attribution 4.0 International License.

veroffentlicht / first published: 01/01/2008
zuletzt gedndert / last updated: 07/02/2009


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://doi.org/10.31751/278

REZENSIONEN

REZENSIONEN

Andreas Bernnat, Grundlagen der Formbildung bei Claude Debussy.
Ein analytisches Modell fiir die Klavierwerke von »Pour le piano< bis
zu den >Etudes:, Tutzing: Schneider 2003

Beim Nachdenken tiber die Musik Debussys
tun sich bald Widerspriiche auf: Abschnitte,
die in ihrer Aufeinanderfolge als logische Fort-
setzung erscheinen, weisen bei ndherer Be-
trachtung eine sehr unterschiedliche Struktur
auf; formale Glieder lassen sich mit gleicher-
malien plausiblen Argumenten einander ent-
gegengesetzten Formfunktionen zuordnen;
Stiicke, die zundchst als lose Aneinanderrei-
hung vieler kurzer Abschnitte erscheinen,
wirken am Ende dennoch wie ein Ganzes.
Andreas Bernnat nimmt solche paradoxen Be-
obachtungen zum Ausgangspunkt und fragt,
wie sie in der musikalischen Struktur begriin-
det sind." Sein Fazit: Es ist eine Grundidee von
Debussys Musiksprache (bei Bernnat exempli-
fiziert durch die Klavierzyklen der mittleren
und spdten Schaffensphase), musikalische
Strukturen so zu organisieren, dass eine ein-
deutige Auffassung der kompositorischen
Sachverhalte unmaoglich ist. Nicht schlichte
Mehrdeutigkeit sei jedoch das Ziel, sondern
»funktionelle Umdeutbarkeit«.? Eine musika-
lische Struktur bei Debussy erlaube namlich in
der Regel zwei verschiedene Deutungen: eine
»dominierendec, die die Struktur im Moment
ihres Erklingens sinnvoll auf das Vorangegan-
gene beziehen ldsst, und eine »angedeutete,
die eine Verknlpfung mit dem Nachfolgenden
ermoglicht.® Im musikalischen Verlauf fanden
also immer wieder »Verlagerungen« statt, bei
denen eine zunichst nur »angedeutete« Auf-

1 Das Buch entstand als Dissertation, betreut
von Helga de la Motte-Haber und eingereicht
an der Technischen Universitat Berlin.

2 Bernnat 2003, 179 passim.

3 Ebd., 55-61.

fassungsmoglichkeit im weiteren Fortgang zur
»dominierenden« wird. Eine solche »Verlage-
rung« mache im Riickblick die »Umdeutungc«
vorheriger Strukturen notwendig.* Dieser Pro-
zess vermittle in Debussys Musik zwischen
Gegensitzen und |6se Widerspriiche auf.”

Um das Spiel mit Mehrdeutigkeiten ana-
lytisch greifbar zu machen, definiert Bernnat
grundsdtzliche Moglichkeiten, musikalische
Form zu gestalten: »Strukturtypen« (auch
»Struktur-ldealtypen«)®, deren Funktion darin
besteht, einen Grundton zu artikulieren, und
»Verlaufstypen«’, die eine Abfolge von Ab-
schnitten zu einem Ganzen zusammenfiigen.
Eine bestimmte Deutung einer musikalischen
Struktur kann somit auf nachvollziehbare Wei-
se durch den Nachweis begriindet werden,
wesentliche Merkmale eines dieser Typen
seien in der betreffenden Struktur vorhanden.
AuBerdem wird die spezifische Mehrdeutig-
keit oder »Heterogenitdt« einer Struktur da-
durch erfassbar, dass gezeigt werden kann,
welche Typen sich in ihr »tberlagern«.®

Bei den Strukturtypen unterscheidet Bern-
nat zwischen »Linienstruktur«, »Klangstruk-
tur« und »Satzstruktur«.® Letztere bildet ihm
zufolge das Wesensmerkmal harmonisch-to-
naler Musik, die auf dem »Bezugsmodell« des
mehrstimmigen Satzes basiert und mittels har-
monischer Fortschreitungen einen »tonikalen

Ebd., 55-61.
Ebd., 181f.
Ebd., 61-76.
Ebd., 143-157.
Ebd., 81-89.
Ebd., 61-76.
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Grundton« artikuliert. Das »Bezugsmodell«
fir die Tiefenstruktur der Satzmelodie ist da-
bei der »Zug«; »Modell« fiir den Zusammen-
klang ist der Dreiklang." Eine »Klangstruktur«
hingegen orientiert sich am »Modell« des
Obertonspektrums, tendiert zu Ausbreitung
statt Fortschreitung und pragt einen »harmo-
nischen Grundton« aus. Samtliche Téne wer-
den in einer solchen Struktur in einen Gesamt-
klang eingebunden, weshalb Tonfolgen hier
keine Bewegung und Spriinge keine Distanz
ausdriicken." Fir eine »Linienstruktur« sind
Bewegung und Distanz konstitutiv: Hier
durchmessen melodische Schritte und Spriin-
ge den Tonraum mit dem Ziel, einen »melo-
dischen Grundton« zu artikulieren. Formale
Geschlossenheit gewinnt eine Linienstruktur
am ehesten, wenn sie nach dem »Modell«
eines Bogens gestaltet ist, dessen Anfangston
durch seine Wiederkehr am Ende als Grund-
ton bestimmt wird.'?

Bei den Verlaufstypen unterscheidet Bern-
nat zwischen »Bogen-Typus« und »Entwick-
lungs-Typus« (sowie einigen Subtypen dieser
Kategorien).” Beim »Bogen-Typus« rundet
sich ein formaler Verlauf dadurch, dass eine
Folge von Abschnitten exponiert und anschlie-
Rend (mit Ausnahme des letzten Abschnittes)
in umgekehrter Reihenfolge rekapituliert wird
(z.B. ABA, ABCBA). Ein Verlauf, der dem
»Entwicklungs-Typus« angehort, weist auf sein
Ende hin, sobald ein Abschnitt als »Modell«
fur die weitere Entwicklung erscheint und en-
det in dem Moment, wo dieses Modell infolge
der Entwicklung seine Modellfunktion verliert
(z.B. AB,-AB,, ABACA)."

Die ZweckmaRigkeit seiner zum Teil recht
abstrakten Bestimmungen demonstriert Bern-

10 Ebd., 74-76.

11 Ebd., 64-68.

12 Ebd., 68-73.

13 Ebd., 143-157, besonders 147.

14 Zur Verdeutlichung des letzten Beispiels: Die
»Etappe« AC bestimmt die »Etappe« AB zum
»Modell«; die Wiederkehr bestimmt A zum
»Zentrum«. Am Ende der Entwicklung tritt

dieses »Zentrume allein auf und Gbernimmt
nun schlieRende statt eréffnende Funktion.
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nat in zahlreichen Analysen, in denen er
etwa die »Uberlagerung« und anschlieBende
»Verlagerung« und »Umdeutung« von Grund-
ténen (z.B. zwei harmonischen Grundtonen
oder einem tonikalen und einem melodischen
Grundton)"® oder von Formfunktionen eines
Abschnittes innerhalb eines Verlaufstypus’
(z.B. der Funktionen »Zentrum« und »Epi-
sode«) nachweist.'” Wie diese Analysen zei-
gen, sind funktionelle Deutungen, die von
einem absoluten, »zeitlosen« Standpunkt aus
getroffen werden und auf ein eindeutige Be-
stimmungen abzielen (z.B. >dieser Abschnitt
reprasentiert eine Klangstruktur¢, >das Stiick
schliefit dort, was folgt ist Codac), in Debussys
Musik prinzipiell Widerspriichen ausgesetzt.
Eindeutigkeit besitzt eine Struktur in der Regel
nur von einer ganz bestimmten Position im
formalen Verlauf aus betrachtet; von einer an-
deren Stelle aus gesehen ergibt sich eine neue
Deutung, die andere Aspekte des Tonsatzes in
der Vordergrund riickt. Zusatzliche Plausibili-
tat verleiht Bernnat der zentralen These seiner
Untersuchung dadurch, dass er eine Reihe all-
gemein anerkannter Stilmerkmale von Debus-
sys Musik (darunter bevorzugte Akkordtypen
und Skalen, >geschichteter« Tonsatz, metrische
Ambivalenzen) auf iberzeugende Weise aus
dem Streben nach »funktioneller Umdeutbar-
keit« abzuleiten vermag.”” Die drei »Struktur-
typen« erweisen sich zudem als wertvolles
Instrument, um das Verhiltnis von Debussys
Musik zur harmonischen Tonalitdt in positiver
Weise zu bestimmen: Bildet dort der kontra-
punktisch gefiihrte mehrstimmige Satz das
durchgingige Modell, auf das alle Strukturen
bezogen werden konnen, bildet er hier eine
von drei gleichwertigen Mdglichkeiten, mu-
sikalische Form zu artikulieren.” Ein wesent-
licher Unterschied zwischen Debussy und
Ravel liegt laut Bernnat denn auch darin, dass
bei letzterem die Auflosung eines durchge-

15 Bernnat 2003, 51-110 (Kap. II).
16 Ebd., 143-177 (Kap. IV).

17 Ebd., 89-110.

18 Ebd., 189f.
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henden Gerustsatzes nicht in vergleichbarem
MaRe erkennbar sei."”

Die grofite Stiarke von Bernnats Analyse-
modell liegt jedoch darin, den Blick auf die
Abstimmung zwischen musikalischen Details
und auf deren Bedeutung fir die Groldform
zu lenken. So kann eine Zuordnung zu einem
der »Verlaufstypen« unter Umstdnden nur
gelingen, wenn zundchst die Hierarchie der
»Verlaufsebenen« in einem Stiick festgehalten
wird (Einleitung, Coda und Parenthesen sind
der Hauptebene untergeordnet). Dies setzt
eine Gewichtung von Zdsuren voraus, diese
wiederum eine Bestimmung von Grundto-
nen, also auch der jeweils reprasentierten
»Strukturtypens, mithin eine Antwort etwa
auf die Frage, ob ein sukzessives Intervall
Bewegung darstellt oder einen Klang verge-
genwadrtigt. Stets drangt Bernnat auf die Su-
che nach Gegenindizien fiir eine bestimmte
Deutung. SchlieBen sich diese mit anderen
Aspekten des Tonsatzes zu einer entgegen-
gesetzten Deutung zusammen, weist dies auf
eine »Uberlagerung« hin. AuBerdem verlangt
er, dass jeweils nur eine Deutung (also eine
Zuordnung zu einer Kategorie, die andere Ka-
tegorien ausschliet) vorgenommen wird; die
Annahme von »Mischtypen« lehnt er prinzipi-
ell ab.?° Gerade weil eine Entscheidung gefallt
werden muss, treten jene Aspekte, die dieser
Entscheidung widersprechen, desto klarer
zum Vorschein?'; die im Tonsatz verankerten
Ambivalenzen werden erkennbar.

Bernnat bemiiht sich sehr um Prazision und
Nachvollziehbarkeit.?? Einige seltsame Briiche
enthalt der Text allerdings durch die Art, wie
der Autor sich immer wieder mit moglichen
Einwdnden und Missverstandnissen auseinan-
dersetzt und zudem seiner Sorge Ausdruck
verleiht, er habe sein Projekt frither beenden

19 Ebd., 187.

20 Ebd., 154-156.

21 Ebd., 166, vor allem Fn. 29.

22 Auf einige Errata in Bernnats Buch sei an
dieser Stelle hingewiesen: S. 138: »T. 85 ff«
statt »T. 84ff«, »T. 82 ff« statt »T. 81ff«, S. 139:

»T. 39ff« statt »T. 38ff«, S. 141: »T. 39ff« statt
»T. 38ff¢, S. 152: »eine Modifikationen«.

missen, als es der Sache eigentlich angemes-
sen ware. Dabei ist es zweifellos ein Verdienst
des Buches, zu vielen weiteren Fragen (his-
torische Differenzierung und Kontextualisie-
rung, Bedeutung des Konzeptes der >Umdeut-
barkeitc fir die Musik anderer Komponisten,
Prinzipien der Auswahl aufeinanderfolgender
Strukturtypen und Grundtone) Anlass zu ge-
ben. Bernnats Arbeit stellt ein wertvolles ana-
lytisches Instrumentarium zur Verfligung, das
von der asthetischen Wahrnehmung ausge-
hend zu einem tieferen Verstandnis zu fiihren
vermag.
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